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Au théatre de la Colline, dans L’Homme hors de lui, Valere Novarina retrouve Dom'mique Pinon

qul y répéta ety joua en 2000 /"()rz'gme rouge, en 2003 La Scene, et en 2007 L’ Acteinconnu.

L’Homme hors de lui

Un homme entre : Le Vivant malgré lut.

Il écoute les herbes, s’adresse aux rochers et surtout & nos trois cents yeux muets ; il donne aux
insectes des noms nouveaux, aux oiseaux; il pose cinq questions, lance en lair quatre cailloux
qui ne retombent po'mt - ce sont les quatre actes. Quatre, comme les quatre pieds d’une table,
comme un quadrilogue, comme les quatre éléments, les quatre sens de écriture — et comme aux

dés le 4, qui devrait étre le revers du 6.

Acte |.

Le Vivant malgré lui, par la fenétre, &ésigne nombre de choses fixes (pr’mcipalement des arbres
et des orties) et cherche a déployer trots strop]'les d’un chant cl’laotique; n’en trouvant que 2 il
compte rapidement les morts qui ressuscitent et quitte la scéne en posture horizontale. La parole

écrit dans lair en couleur bleue.
Acte |l.

Devenant Le Bonhomme de terre, il déroule seize metres de son curriculum-vitae de mille-et-trois
emplois; il prononce une chanson comestible, s’imagine naltre encore une fois, et veut tout
réécrire en couleurs algébrlques. Les objets sont les instruments de sa passion. On apporte le socle

du monde. La parole écrit dans l’air en couleur verte et rouge.
Acte IlI.

Devenu Le Déséquilibriste, il ouvre un joumal éparpi“é et donne les toutes dernieres nouvelles
du U-monde (Ur-welt ?); il dlalogue avec son ombre qu’il n’avait jusqueglé pas vue; il croit chanter
« Jeannot des actions comiques : dialogue des gens disloqués. » Ostension de deux manches a
balai. Confusion de deux véhicules 4 la station-service de U. On dispose les pierres de la réalité.

La parole écrit maintenant dans ’air en couleur noire.

Acte |V.

Devenu Le Chanteur en perdition, il veut prononcer maintenant 1’éloge de son propre crane.
Sortie vite faite et faim inhabituelle. Le théatre se vide des efﬁgies humaines qui tombent urne a
une. Sortie par la case départ. Trou magistral. Il se défait du costume humain et se retrouve un
instant en animal en train de faire ’homme : il saute la réplique fatale («Resterait a dire ce qui
distingue Pacteur véritable d’un imitateur d’homme») et disparait par le chemin de son arrivée.
Tournoiement. Entrée de plusieurs temps. Entrent PEnfant Sapulique, L’Homme Omniaque,

La Fermme d’Apeau, Le Contre-sujet, Le Bonhomme Centuple, Le Trompeur de Choses, Jean La Glaise
et son moi massif, Jean Parturiant, Jean Sarxopl'lore, L’Homme d’Outrega, Le Lanceur Catapulte,
L’Entendeur du Monde, Le BOlégre, Serpiage, Le Chasseur Aquilon, La Mere Monocorde, Le Motard
Sordel, L’Enfant 4 La Diable, La Fermme du Molybdéne, Les Enfants Pariétaux, L’Homme
Vénérien, Jean Circulaire, Le Séparacide, La Mere Monocide, Jeanjean de L’incarnation,
L’Homme en lumiere crue, T]’léophage, Jeanjean Calendrier, L’Enfant mordant le sol seul contre
tous, Les Psaumistes du repas de terre.

Maintenant la parole écrit dans l’air en couleur blanche.
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L’organe du langage, c’est la main

Fmgmenf d’un dm/ogue avec Marion Chénetier-Alev

Jécris des livres qui cherchent a vivifier, des livres qui viendraient 4 notre secours... Chacun

de nous, cl’laque animal parlant, doit faire face un jour a des expériences totalement singuhéres,
terrifiantes et magniﬁques, indicibles. Un grand écartélement mental nous entraine tous un par
un, Nous passe un jour par les extrémes... Difficile d’en parler. J’al toujours aimé renverser la
célebre formule de \X/ittgenste'm - « Ce dont on ne peut parler, il faut le taire » en « Ce dont on ne
peut parler, C’est cela qu"d faut dire ».

Chacun est face a l’amplitude du saut indicible de la vie, et dans la stupé]caction d’étre la.
Personne ne se remet de la chute de nattre. Tout n’est pas dit. Chacun, nous pouvons étre )Crappé
par [’étonnement de parler.

Il Y a, pour chacun des humains, a renouer avec l’érotique de la parole, avec une jole gymnique

du langage — 4 se déverrouiller de nos tétanismes mentaux. Il faut annoncer la parole, sa venue,
son offrande : la donner profondément a tous et non plus anonner en tournant en rond des idées
commerciables, en faire commerce. Je lutte tous les jours contre quelque chose comme [ ’enfer

de la communication.

Nous avons tous a traverser des tempétes verbales, a réveiller des monstres endormis, des zones

du langage inexplorées depuis les jours d’avant notre naissance. Il faut parler de ces questions dont
on ne dit plus rien : aller aux émotions irrépertoriées, parler du sentiment inconnu. Des trous
rythmiques, des moments d’asp]'lyxie, des renaissances spirales, des ouvertures du sol, des chutes
dans intérieur.

Au théatre, il s’agit d’aller pubhquement fom ller, non dans les souvenirs d’enfance de lauteur ou
des comédiens, mais dans les souvenirs animaux du spectateur : dans sa tres savante, profoncle,
expérience musculaire- ryt/ﬂmique du langage; descendre jusque dans son souffle, dans le drame
respiratoire de la pensée. La pensée retourne, renverse. Elle est ’achevement, 1’accomphssement
de la respiration animale.

Ne pas emmener le spectateur en « promenade culturelley, mais le libérer par violence comigue.

« Théatre de la cruauté comique. » Paroles pour renverser les mots. Abattre les idoles.

Voici la bonne nouvelle du théatre : « Allez annoncer partout que ’homme n’a pas encore été

capturé Iy

Valére Novarina

L’organe du /angage, c’est la main. Dz'a/ogue avec Marion Chénetier-Alev, Argol, 2013



Observez les logaéclres !

Une page du livre puf)/i’é en 2014

La pensée est une onde qui procéde non par équivalence, mouvement latéral — échange équitable
de la monnaie du sens — mais par floraison, développement pluriel, accroissement d’un volume ;

la pensée n’avance pas que par pas mesures, routes didactiques, elle va par sauts. Son raisonnement
ne résout rien mais se développe comme une ﬁgure de danse, une arborescence de la nature ;

la pensée est rythmz’que, ]Cuguée; elle avance comme le jeu du bouleversement des mots.

Se retourne alors et vit dans le 1angage, le plus p)”O]COT’ld du 1angage qui est l’énergie. Non la
désignation mals /’appe/ . Non quelque chose qui cerne et circonscrit, mais un jeté, un don, un jet
de dés. Une offrande parlée dans l’espace.

J’al souvent en mot 1’image que la 1angue est un puits, dans lequel on monte et on descend.

Un écl’lafaudage de strates. Un gou)cjcre aussi. OU tournent les logaédres. Les lo gaéa’res peuvent
étre des blocs de lumiere, ou des étres absolument obscurs... incandescents ou opaques... Les

lo gaédres sont les cellules du 1angage — (phrases, lettres, mots, séquences d’un raisonnement,
scenes de la pensée) — qui, assemblées et désassemblées sous nos yeux en font un orgamsme
vivant. Certains les considerent comme des mots volants, d’autres comme des projectﬂes

ou des oiseaux mathématiques. Les 1ogaédres sont volatils, comme le gypaéte — et 4 base
cl’langeante comme le po{yédr@ instable — efficaces comme le lo garithme. Logolitl'les, logaédres,
1ogodrames... constituent la matiere du 1angage en tant qu’energle. Mais il n’y a pas de lieu
mental hors la matiere et aillewrs que dans l’espace; c’est pourquoi nous sommes tellement exposés
au langage et a ses séqueues... — il n’y a pour notre pensée aucun asile. Toutes nos pensées,
toutes nos p]’lrases agissent dans le monde p]’lysique... des pans entiers du monde tombent parce
qu’un mot a glissé.

Chacun des mots se souvient de la totalité des langues parlées.
Il nest pas de lieu mental. Rien ne nous préserve de la matiere.

La p]’lrase est une chose vive parce qu’e“e est ouverte et blessée.

Valere Novarina
Observez les [()gaédres / Editions P.O.L, 20 14



Valere Novarina © Tristan Vales

Au travail !

Entretien avec Valére Novarina a La Colline, le 22 juin 2017

Une natssance par le geste ?

La pratique réguliére (et parfois forcenée) du dessin, puis de la peinture a changé en profondeur
ma Fagon d’écrire. Dans la phase finale (le premier travail se faisant toujours a la plume, a

la gomme et au crayon) dans la phase ultime j’a]c]ciche au mur le texte 'merimé, en colonnes
verticales et tres petits caracteres : je le corrige peu a peu 3 la main et en couleur, je me déplace
dans 1’espace, je le renverse, je le vois autrement, je touche les mots, je déplace les phrases et les

vols cl'langer immédiatement de sens selon la situation; je pratique une sorte d’écriture pariétale.

La peinture m’a donné une grande lecon de matérialisme et le golt du travail concret avec
les acteurs dans le chantier Que nous ouvrons dans le 1angage. « Matérialisme » n’est d’ailleurs
pas tout 3 fait le mot : j’apprends chaque jour un peu plus que tout est souffles, séquences,
actes vivants, drames, jeux d’énergies... Et non choses, étres, ob jets. Je découvre chaque jour
le « spirituahsme dialectique ). Le souffle (l’esprit) étant dz’a[ectique d’origine puisqu’il est
respiration.

Une apres-midi passée avec les acteurs sur le plateau est comme une séance dans atelier du

P p P

eintre : tout croise, se déplace, s’inverse, dialogue avec I’espace — change de sens par simple
p p ) P 5 P P
déplacement, sonne autrement. Les idées tombent, une & une — et enﬁn la matiere parle.
Q@lque chose se fait a la main, comme
par un savolr obscur.

Je vals peindre sur la scene pendant les
répetitions a La Colline — et peut-étre
méme pendant les représentations.

La peinture sera non comme un « décory
mais comme le manuscrit du texte, celul
d’avant — ou d’aprés les mots.

Jeux sans fin de la main qui écrit,

et parle. Un jeu de mains, de traces,

de gestes, de signes, de sens en
contradiction dans l’espace. Une volée,
un buisson d’anthropog@phes. Il ne
faut Jamals savolr ce que l’on va peindre.
La pe'mture parlera ala fin

et viendra dire autre chose. C’est elle qut
sait ce qu’eue représente - Cest a dire ce

qu’e“e présente, ce qu’eHe offre.

Delacroix, passant la porte de son atelier
disait : « Jentre en scene | »

Il est vital d’arriver le matin, dans
[atelier, dans le théatre, dans la salle
de répétition, innocent, idiot, ouvert,



attendant. Toujours commencer sans savoir. Avancer sans intention. Aveugiément et a la main.

Ecouter la main, se taire, la laisser faire.

Je retourne souvent a « La Docte ignorance » de Nicolas de Cuse, & Tchouang Tseu, a Evagre
le Pontique; ils ont écrit des livres tres précieux, méthodiguesj suggérant une vole, invitant
au passage, pressentant des chemins. Ils sont tres utiles aux artistes — comme a tous les étres

humains.

Le livre, comme le spectacie, arrive au iangage. Un orage, un accident du temps. Un événement a
la fois naturel et iégérement surnaturel. Car la « Nature », elle aussi, est iégérement surnaturelle. ..
Vous ne trouvez pas ? ... Nous ne saisissons rien. Il ya toujours d’autres réalités sous le réel.

O’autres choses sous chaque chose. D’autres faces sous la premiére apparition.
L’énergie du langage ?

Je n’al jamais séparé la littérature de Poralité. Toute pensée, toute paroie, tout écrit doit étre
rattaché a exercice animal de la respiration. Ancrer les textes, les lettres mortes, dans la lan que
vive qui est la iangue gestueiie pariée, la danse de la respiration —un corps n’est pas que de mots,
mais un arbre buissonnier, écheveau de souffles contradictoires, un jeu d’énergies. Les Allemands
ont un tres beau mot pour dire poésie (mot que je trouve en Jcrangais affadi...) c’est Dichtung
qui désigne un état pius dense (dicht) pius ramasse, pius énergique du iangage. Un précipité

de iangage. Plus dansant... Alors que le iangage autour de nous s’étale en communications
épidémiques, en nappes communicatives, en épanchements de mots fétiches et d’idées toutes
faites : éléments de iangage, commerces de piatitudes, Mots morts, nettoyés, sans épaisseur et
sans souvenus, iangue sans air et sans volume, iangue binaire, iangue mécanisée, filtrée, iangue

des écrans ne sachant qu’anonner oul ou hon, etc. etc.

La respiration ]Cigure la pensée. Penser c’est passer au travers des mots, les traverser un a un,

les déstabiliser, sauter par~dessus, les renverser au passage, les dépasser comme dans la course de
haies que j’admirais beaucoup, enfant, iorsque nous habitions juste derriere le stade — que nous
entendions bruire 4 nouveau c]’laque samedi — de lautre coté de la paiissade du jardin.

Il faut densifier le iangage, et qu’ii se souvienne de toutes les iangues - des iangues d’avant, des
iangues de enfance et des iangues des animaux. Il faut, sur le théatre, déverser le iangage sans

cesse, jusqu’a ce que parlcois la paroie passe aux muets et le iangage voyage hors d’homme.

Je cherche les mutations d’énergie. Que la paroie soit donnée aux couleurs, aux animaux et aux
objets. Le spectateur observe cette mue : la force renversante, le renversement du iangage passe
soudain de la bouche de lacteur a tout i’espace, ou au pauvre bruit que fait un simpie baton en
tombant. L’énergie du iangage, lacte de la paroie venant soudain se ré]cugier hors de la scene et se

taire dans ce qui est sans mot.

Le poz'rzt ardent de ’émotion se dépiace, d’un endroit a Pautre, comme dans le N6 ; le N6 ou
toute I’émotion se concentre soudain dans le dépii d’un éventail, dans un pin toujours |4 mais

qui n’avait rien dit, dans le pied d’un danseur immobile Frappant le sol une seule fois : émotion
voyage hors du personnage, hors du corps humain. C’est une énergie qui passe, traverse. Nous ne
sommes pas des « étres» (c’est Pun des mots que jai le pius en horreur !) nous ne sommes que des

traverseurs et des traversés.



Je parle beaucoup aux acteurs du N&, du cirque, de la Liturgie. Surtout du cirque - ou c]'uaque
attraction nouvelle change 1’espace, etou le plus beau est souvent dans la marge : dans les mouvements
utiles et précis des gargons de piste, des « galoupes , qui déposent vite fait les accessoires,
assurent le trapéziste, assemblent si vite la cage qu’ils semblent la créer 4 vue, s’immobilisent un
revolver a la main, pour veiller sur le dompteur, préts 3 abattre le fauve s’il le faut. Mais aussi

de la Liturgie ou rien n’est jou€ car tout est vral.

Mouvements et contrastes ?

Je cherche les contrastes, je travaille les changements abrupts. J’imagine un assemblage
d’attraction, cubiste, sans romanesque et sans modelé, comme une mosaique byzantlne — surtout
sans continuum | Un spectacle acéré, mettant les contraires en présence. Représentant tout en
contradictions. Surtout ne pas imiter ’homme, mais plutét le démonter | A vue. Entre les 4 actes

de la piéce, il faut des morceaux de vide.

Et aussi de air, de l’espace libre, a intérieur des mots. Je suis 4 la recherche d’une architecture
]Cugace qui naisse en se défaisant, un espace qui se reconstrulse cl’laque fois : une sorte de chaos-

géométré, de désordre ordonné.

L’émotion libre ?

Pas d’émotion 'meosée, pas de rires ni de larmes obhgatoires. Chacun aura sa lecture, sa liberté
Pas d’unanimité. Chaque corps de spectateur comprend et réagit a sa facon, selon son espace
charnel, selon son vide secret, selon son paysage interieur. Le spectacle est un torrent contraste,
un orage a épisodes — jamais un bain idéologique envahissant. La liberté de réaction de chacun
est absolue. L’esprit du spectateur est mis en mouvement — mais sans étre domestiqué, sans que les
artistes tiennent les rénes... Les animaux qut forment le public sont laissés libres... y compris de
sen aller. Nous devons conserver un droit tres precieux : celui de dés-adhérer a l’image humaine

que [’on veut nous imposer.

Je sulis un grand adversaire du théatre totalitaire qui se répand aujourd’]'lul, et qui avance preuves
en mains, réel & [’appui , outillé de toutes les piéces 3 conviction, muni de ]Cumigénes, images
appuyées, sons assourdissants... Tout au théatre — comme dans la danse - doit étre beau parce que
/égéremem‘ la.

Travailler le temps ?

I n’y a pas que acteur qui soit un virtuose, un acrobate de la mémoire. Le spectateur se livre

sans le savoir lul aussi & un énorme travail : celui de se souvenir de tout, tenir ensemble, toutes les
phrases, toutes les phases du spectacle, toutes les danses du livre. Travail pour entendre autrement.
Le spectateur se souvient de tout parce qu’il reconstruit dans ’ombre, trouve a sa Fagon et comme

ar hasard, la logique trés précise sous ’apparent désordre.
p 5'9 P PP

Je crols que la mémoire sauve, qu’ene opére en nous, dans le fond de notre corps une libération.
Je pense souvent a cette phrase du Baal Shem Tov (elle pourralt étre de Proust !) : « Dans le souvenir
est le secret de la ré&emption. » Prophétique est le peuple qui se souvient... Oans un livre, au
cours d’un spectacle (le mot cours est beau car c’est bien au cheminement d’un fleuve ou au

croisement impossible de deux torrents, que [’on assiste.), dans un livre, au théatre et comme dans



la vie le travail du temps est au centre, au cceur de toutes les questions qui viennent nous ouvrur.
« Travailler le temps », comme on travaille du plétre, du pain. Travailler la matiére du temps -
et faire lever le temps. Aerer le temps. Qu’il cesse d’étre une matiere aveugle qui nous encercle
et qui nous étouffe - qu’il soit ajouré. Ne plus le vivre mécaniquement et selon les Horloges !

Le spectateur, secrétement, vient — sans le savoir - pour éprouver le temps autre - comprendre
que le temps n’a pas qu’un seul sens, comme on croit. Le spectateur recoit des ondes nouvelles.
Un pluriel salutaire vient réjoulr, réveiller en nous, en notre cerveau, en notre corps quantité de
zones du langage qui ne travaillaient plus, dépérissaient. I peut y avoir comme un réveil de notre
animal tout entier.

Musique ?

La musique de Christian Paccoud se développe, pousse naturellement pendant les répétitions;

rien n’est pré]cixé. Sur le plateau, je n’indique a Christian jamais aucun déplacement -illaun
extraordinaire du sens, des routes, du chemin, du tracé, du si“age que doit venir faire la musique
dans l’espace... C’est tellement beau a voir, Paccordéon, cet instrument respirant et populaire que
yal entendu si souvent dans les Alpes; il respire : c’est un esprit porté dans les bras. Un instrument
vivant comme nous et Offen‘.

Le musicien est toujours le premier (bien avant les acteurs |) a qui je livre les premiéres Ugnes du
projet, comme on dit aujourd’hui. Mais il n’y a justement pas de «projet » —mals un s'tmple
pressentiment des Ugnes de force, qui ordonneront le chaos des signes et des traces. C’est donc a
Christian Paccoud que J’al parlé pour la premiere fois de L’Homme hors de lui — et de ce titre
étrange,., S’agitﬁd d’un autre Rofandfurieux ? Lacteur, homme hors de lui par déﬁm’tion,
est-il une ﬁgure autre de ’homme ? Un stupéFait, un surpris, un Adam : «de la terre qui parle ,
un étonné de naissance ? comme ’écrit Pascal dans je ne sals plus 1aquene des Pensées ou il cite
et développe l’apétre Paul : « Nous sommes au monde, mais nous ne sommes pas du monde : nous

sommes faits de temps et cependant étranger a luly
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Valéere Novarina, Théorie

Blographies

Valére Novarina

Né en 1947 a Geneve, d’une mére comédienne et d’un
pere architecte, il passe son enfance et son adolescence
4 Thonon. Il étudie la pl’mllosophle et la philologie ala
Sorbonne, lit Dante pendant une année et rédige un
mémoire sur Antonin Artaud théoricien du théatre.

Il veut devenir acteur mais y renonce rapi&ement.

Une activite graphique et picturale se développe peu a
peu en marge de ses travaux d’écritures avec les dessins
des personnages, puis les peintures des décors brsqu’il
commence 4 mettre en scéne certains de ses livres

des 1986. Cest & cette époque qu’il réalise plusieurs
per]formances mélant les « actions » de dessin ou de
peinture, 3 la lecture de textes — et pamcois ala musique

et a la vidéo.

Par ailleurs, nombre d’expositions de son ceuvre et
rétrospectlves sont présentées, ala galerie de France
a Paris, au musée Sainte-Croix a Poitiers, au Carré
Saint-Vincent d’Orléans, au Musée des Beaux-Arts de
Besangon, 4 la Chapeue du Miracle d’Avignon, dla
Maison de la Poésie, au centre d’Arts Santa Monica,

4 Barcelone

Son roman théatral Le Babil des classes a/angereuses
est refusé par les éditeurs, jusqu’é ce que Jean-Noél
Vuarnet le dépose chez Christian Bourgols qui le
publie en 1978. Suivra La Lutte des morts en 1979.
Cest peu apres que Valere Novarina rencontre Jean
Oubuffet et engage avec lui une correspondance par

« pneumatiques DR

Sa blbhographie se compose d’ceuvres directement
théatrales : L*Atelier volant, Vous qui habitez le
temps, L’Opérette imaginaire, L’ Acte inconnu,
Le Vivier des noms, et de « théatre utopique ,

« romans sur—clialogués ), « monologues a plusieurs
voix ), « pogsies en actes » : Le Drame de la vie,

Le Discours aux animaux, La Chair de Phomme
ainst que d’ceuvres « théoriques » qui explorent le
corps de Pacteur ou 1’espace etla parole se croisent :
Lettre aux acteurs, Pour Louis de Funes, Pendant
la matiere, Devant la paro[e, L’Envers de /’esprz't,
La Quatrieme personne du smgu/ier, Observez les
fogaédres !, Voie rze’gative. Insaisissable et agissant,

16 langage )/ appara?t comme une Jcigure de la matiere.

Les livres de Valere Novarina sont pubhés, pour la
plupart, aux éditions P.O.L. Il est traduit en allemand,
anglais, arabe, catalan, chinois, espagnol, grec, hébreu,
hongrols, italien, japonais, portugais, roumain, russe,

slovaque, slovene, tchéque et turc.

Outre deux émissions pour ’Atelier de création
radlophonique de France Culture : Le Thédtre des
oreilles en 1980 et Les Cymba/es de lhomme en bois
du limonaire retentissent avec Roséliane Goldstein
en 1994, L’Homme hors de lui est sa seizieme mise en
scene, aprés Le Drame de la vie au Festival d’/\vignon
en 1986, Vous qui habitez le temps au Festival
d’Avlgnon en 1989, Je suis au Festival d’Automne
aParisen 1991, La Chair de Phomme au Festival
d’Angnon en 1993, Le Jardin de reconnaissance

au Théatre de ’Athénée a Paris en 1997, L’Origine
rouge au Festival d’Avignon en 2000, La Scéne au

Théatre de \/idy—Lausanne en 2003, L’Espace furieux
11



3 la Comédie-Francaise en 2006, L’ Acte inconnu

au Festival d’Avignon en 2007, Le Mono/ogue
d’Adramélech en 2009 au Théatre de \/Ldy—tausanne,
Képz,e[etbe/i Operett (L’Opérette imaginaire) en
2009 au Théatre Csokonal & Debrecen (Hongrie),

Le Vrai sang en 2011 4 ’Odéon-théatre de L’Europe,
L’ Atelier volant en 201 3 au Théatre du Rond-Point,
Le Vivier des noms en 2015 au Festival &’Avignon,

L’ Acte inconnu (version haitienne) avec les comédiens
de VEcole nationale des Arts de Port-au-Prince co-mis

en scene avec Céline Schaeffer au Festival des
Francopl'\onies en Limousin en 2015, Ainst par[az't
Louis de Funes /Imigyen szola Louls de Funés
co-mis en scéne avec Adélaide Pralon au Théatre

Csokonal de Budapest - Hongrie en 2016.
Principales parutions

o auxéditions P.O.L > Le Discours aux animaux
1987, Thédtre (L’ Atelier volant, Le Babil
des classes dangereuses, Le Monofogue
&’ Adramélech, La Lutte des morts, Fa/stafe)
1989, Le Thédtre des paroles (Lettre aux
acteurs, Le Drame dans la /angue fmngaz’se,
Le Thédtre des oreilles, Carnets, Impératifs,
Pour Louis de Funés, Chaos, Notre paro/e,
Ce dont on ne peut par/er, c’est cela qu’i/
faut dire) 1989, Vous qui habitez le temps
1989, Pendant la matiére 1991, Je suis 1991,
deux adaptations pour la scene du Discours aux
animaux : L’ Animal du temps et L’/nquiétude
1993, La Chair de lhomme 1995, Le Repas
1996, Le Jardin de reconnaissance, L’Espace
furieux et L’ Avant-dernier des hommes 1997,
L’Opérette imaginaire 1998, Devant la paro/e
1999, L’Origine rouge 2000,
La Scéne 2003, Lumiéres du corps 2006,
L’Acte inconnu 2007, L’Envers de /’esprit
2009, Le Vrai sang 2011, La @atriéme
Personne du singulier 2012, Observez les
fogaédres ! 2014, Le Vivier des noms 201 5,
Voie négative 2017.
Certains textes du volume Thédtre ont fait
l’objet de nouvelles publlcatlons - Le Monolo que
d&’ Adramélech 2009, L’ Atelier volant 2010 et

Le Babil des classes dangereuses 2011.

o aux éditions Gallimard > Le Drame de la vie

« Poésie » 2003, L’Acte inconnu « Folio
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Théatre » 2009, L’Opérette imaginaire « Folio

Théatre » 2012.

e auxéditions de la Transparence > Paysage par/é

entretien avec Olivier Dubouclez 201 1.

aux éditions ZOE > Une langue inconnue

(MiniZoé » (n° 84) mars 2o012.

o aux éditions Les Solitaires Intempesthcs >
Marchons ensemble, Novarina ! Vade Mecum |

Michel Corvin 2012.

e aux éditions ARGOL > L’orgarze du /angage,
cest la main dialogue avec Marion Chénetier-Alev

2013.

e aux éditions L’Atelier contempora'm > Personne
n’est a Lintérieur de rien correspondance de Jean

Oubuffet et Valere Novarina 2014.

e aux éditions Garnier > L’ Atelier de Valére

Novarina, par Céline Hersant, 2016.

o aux éditions Garnier > Valere Novarina, collectif
dirigé par Laure Née, collection “Ecrivains

]Crancopl'tones d’aujourd’hui” 2016
Dernieres expositions

Treize peintures de Valere Novarina,

Le Consortium - Dijon, 2013

Valére Novarina, Musée Pierre-Noél - Saint-Dié-des-

Vosges, 20 16

Disparaitre sous toutes les formes, peintures, dessins
et travaux sur palette grapl’lique, Musée de 1’Abbaye
Sainte-Croix — Les Sables d’Olonne, 20 17 (Catalogue)

Biographie et bibliographie complétes disponibles sur

WWW.novarina.com

Valére Novarina 4 La Colline

L’Orzgme rouge en 2000
La Scene en 2003

L’Acte inconnu en 2007



Dominique Pinon

Aprés des études de lettres, il suit le cursus du cours
Simon et débute immédiatement au cinéma dans

Diva de Jean—Jacques Beinelx, qu’il retrouve pour La
lune dans le caniveau et 37°2 le matin. Il collabore
également avec des réalisateurs tres divers tels que
Arthur Joffé, Jacques Richard, Jean-Claude Missiaen,
Roman Polanski, Michel Orach ou Daniel \/igne dans
Le Retour de Martin Guerre pour lequel il est
nommé au César du meilleur espoir masculin. Apres
Delicatessen, il fait partie de la distribution de tous
les films de Jean-Pierre Jeunet, incarne le personnage
pr'mcipal de Roman de gare de Claude Lelouch en
2007, travaille & plusieurs reprlses avec Jean-Plierre Mocky
et joue dans plusieurs longsfmétrages espagnols, russes,
irlandais, allemands, anglais, italiens et américains.

Son parcours est par ailleurs ponctué de nombreuses
productlons télévisuelles dont la série policiére
Cassandre, diffusée actuellement.

Il se consacre tout autant au théatre et joue notamment
sous la direction de Cl’lristophe Lidon, Jean-Louis Benoit,
Charles Tordjman, Oidier Long, Anne BOurgeois, Yannis
Kokos, P]’\ihppe Adrien, Mohamed Rouabhi, Laurent
Fréchuret, Charles Berling, Daniel Colas, Alain Sachs,
Claudia Staviski, Ladislas Chollat, ou encore Zabou
Breitman dont le réle dans L°Hiver sous la table de

Roland Topor lui vaut le Moliere du meilleur acteur en 2004.

Outre son réle dans Pour Louis de Funés de Valere
Novarina par Renaud Cojo, L’Homme hors de lui
marque sa quatriéme collaboration avec 'auteur metteur
en scene, apres L’Origine Rouge en 2000, La Scene
en 2003, L’Acte inconnu en 2007 toutes accueillies a

La Colline.

Dominique Pinon 2 La Colline

»  L’Inconvenant de Gildas Bourdet en 1988
L’Eté en 1991 puis La Mort &’ Auguste en 1995
deux pieces de Romain Weingarten
(Euvres comp[étes de Bi][); the kid de Michael
Ondaatje dans la mise en scene de Frank Hoffmann

en 1996

e Dans les mises en scenes de Jorge Lavelli Maison
d’arrét d’Edward Bond en 1993, L’ Amour en
Crimée de Slawomir Mrozek ’année suivante,

Mein Kampf(farce) en 2000

e Etavec Valere Novarina dans L°Origine Rouge
en 2000, La Scene en 2003, L’ Acte inconnu

en 2007

Christian Paccoud

musique

Instrumentiste, il débute sa carriere & ’accordéon avant
d’ceuvrer pour le théatre comme auteur compositeur
et interprete. Clest ainsi qu’il cotole depuls plus d’une
vingtaine d’années les ceuvres d’Olivier Py, Matthias
Lango?ﬂ Beno Besson, mais surtout celles de Valere
Novarina. Tout a commence par une chanson de
Oamia qu’il devait interpreter dans Le Repas pour
France Culture en 1995 monté par la suite par Claude
Buchvald ou compose les parties chantées. De la est
née en 1998 L’ Opérette Imaginaire, dont il signe
les musiques. Par la suite les textes de Valere Novarina
sont devenus des paroles de chansons qu’il compose,
émaillant les créations de L’Origine rouge en 2000,
La Scéne en 2003, L’Espaceﬁ(rieux en 2006,
L’Acte inconnu en 2007, Le Vrai sang en 2011,

L’ Atelier volant en 2013 et Le Vivier des noms

en 2015. Egalement metteur en scéne de spectades
musicaux, il crée Dansez les pantins avec le
compositeur Jean-Yves Rivaud en 2004, Polion le
Vagabond en 2009, Paccoud chante Novarina ou
E[oge du réel en 2008 et participe a la création de
L’Opérette imaginair@, en hongrois, en 2009. Sa
discograpl'lie compte plusieurs albums tels Arthur le
pécheur de chaussures, Des roses et des chiens,

Notre poeme est a nous, Ca compte pas et Les

/\//agmﬁques.

Richard Pierre

ouvrier du drame

Apres de premieres expériences en machinerie théatrale
dans le Festival d’Avignon off des la fin des années 70,
il explore les différentes branches de la tecl’mique du
spectade, pour choisir de se consacrer a la régie plateau
puls a la régie générale. Il est initié aux textes de

Valere Novarina avec Je suis en 1991 au Théatre de la
Rastille, puis assure en 1998 la régie générale et plateau
de L’Opérette imaginaire. Cest pour L’Origine
rouge qu’il est invité & franchir la hgne de démarcation
de la coulisse pour intervenir en scene. Il accompagne

également La Scéene en 2003, L’Espace furieux en
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2006 en incarnant dans ces univers un « ouvrier du
drame », dont le parcours s’est poursuivl dans L’ Acte
inconnu en 2007, Le Vrai Sang en 2011, L’ Atelier
volant en 20 13 ou encore Le Vivier des noms en
2015. Il collabore para“élement avec Gisele Vienne,
William Kentrldge, ainsi que Arnaud Churin

et O’de Kabal.

Céline Schaeffer

collaboration artistique

Entrée au théatre par la pelnture, aprés une formation
de plasticienne a ’école Olivier de Serres, elle propose
dans le cadre d’un mémoire a 'université Paris 8 une

« installation-théatrale » sur Especes a]’espaces de
Georges Perec. Oes 1995, elle assiste Claude Buchvald
sur plusieurs projets dont Le Repas et L’Opérette
imaginaire de Valere Novarina. C’est en 1999,

lors d’une tournée que ce dernier lui propose de
l’accompagner sur sa création de L>Origine rouge.

Oe la nait leur collaboration artistique autour de La
Scene en 2003, L’Espace furieux en 2006, L’ Acte
inconnu en 2007, Le /\//(mo/ogue d’Adramelech

en 2009, Le Vrai sang en 2011, L’ Atelier volant en
2013 et Le Vivier des noms en 201 5. S’intéressant
également au lien entre théatre et musique, elle travaille
aupres du musicien Roland Auzet sur un spectade
&’aprés des textes de C]’lrlstopl'\e Tarkos. En 2012, pour
Sujets a Vif — SACD au Festival d’/\vignon, elle met en
espace Stanislas Roquette dans L’/nquz'étude de Valere
Novarina. En 2015, elle co-met en scene avec auteur
L’ Acte inconnu avec des acteurs haitiens. Par ailleurs,
elle dessine, photographie et enseigne dans des lycées,
universités et établissements supérieurs comme le cours
Florent ou Sciences-Po. Elle travaille actuellement a

écriture d’un spectacle jeune public autour de la vie

des abeilles.

Joél Hourbeigt

lumieres

Il concoit 1’éclairage scénique de spectades pour le
théatre, la danse et 1’opéra. Ses réalisations ont voyagé
en Europe, mais aussi en Australie, aux Etats-Unis,

en Corée, en Inde et en Ameérique du Sud. 11 signe
notamment les lumieres de Le Menteur de Corneille
mis en scene par Jean-Louls Benolt, Britannicus de

Racine et Le Barbier de Séville de Beaumarchais mis
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en scene par Jean-Luc Boutte, Place des héros de
Thomas Bernard mis en scéne par Arthur Nauzyciel,
Esther de Racine mis en scene par Marcel Bozonnet.
Parmi ses récents projets ﬁgurent Il Trovatore au Liceo
de Barcelone, Ordet au Festival d’Automne a Paris,
Les Trois Sceurs a la Comédie-Francaise et
Lorenzaccio a Dijon avec Yves Beaunesne. Il collabore
réguliérement a l’ope’ra avec Pierre Strosser et Gilbert
Oeflo, ainsi quau théatre avec Alain Francon et Valere
Novarina, pour qui il crée les lumitres du Drame de

la vie en 1986, La Chair de lhomme en 1995, Le
Jardin de reconnaissance en 1997, L’Origine rouge
en 2000, La Scene en 2003, L’ Acte inconnu en
2007, Le Vrai Sang en 2011, L’ Atelier volant en

2013, Le Vivier des noms en 2015.

Jean—Baptiste Neée
scénographie

Scénographe, pe'mtre et plasticien cliplémé de VEcole
nationale supérieure des Arts décoratifs de Paris en
2012, il travaille pour le théatre notamment auprés de
Stuart Seide pour Les Nains d’Harold Pinter en 201 5,
Clara Chabalier pour Efﬂeuremem‘ d’Asja Srnec
Todorovicden 2016 ou encore le collectif du Grand Cerf
Bleu pour Non, c’est pas ¢a! (Trep/ev variation) mails
aussi pour des expositions telles que celles d’Alexandre
Hollan aupres de qui il séjourne annuellement. Il crée
para“élement des installations liées 4 la notion d’infini
dans la nature, utilisant les propriétés naturelles de
matériaux translucides. Son travail pictural - centré sur
le theme de la montagne et des brumes - est prodult
lors de résidences de création in situ. A occasion d’une
proposition scénographique pour La Cerisaie en 2012,
il rencontre le scénographe Phihppe Marioge avec lequel
il nourrit depuls écl’langes et collaborations. Egalement
graphiste, maquettiste et chef décorateur, il est

attaché dans toutes ces pratiques qui se font écho, a la
connaissance des mécanismes qui régissent la perception
du spectateur. Ses différents travaux sont visibles sur

Wwwjbnee.com.

Roséliane Goldstein
dramaturgie

Son parcours de comédienne a débuté au sein de la
compagnle Patrice Chéreau dans L’Héritier de Vz'/[age
de Marivaux, L’Aﬁbire de la rue de Lourcine d’aprés



Labiche, Dom Juan de Moliere en 1969 dans 1equel
elle joue Elvire. Elle travaille ensuite sous la direction de
Marcel Maréchal, Christian Rist, Brigitte
Jaques—\X/ajeman, Jean-Marie \/i“égier et Marcel
Bozonnet. Le Trz'omphe de la sensibilité a Strasbourg
en 1973 amorce sa collaboration avec l’auteur metteur
en scene Jean-Marie Patte dans une douzaine de
spectades tels Une piéce damour, Rodogune,
CEdz’pe, Salto mortale, Le Concert, Répétition
d’un drame ou encore Mes Fils accueilli a La Colline
en 2000 dans 1e<:|uel elle interprete Goldie. Elle joue
Phedre dans Hipp()/)/te de Robert Garnier dans la
mise en scene de Pascal Omhovere et fait partie de

la distribution de nombreuses créations de Valere
Novarina: Le Drame de la vie en 1986, Vous qui
habitez le temps en 1989, Je suis en 1991, Le
Cirgue contrarié en 1994, La Chair de lhomme

en 1995 et Le Jardin de reconnaissance en

1997. Outre Les cymba/es de lhomme en bois du
limonaire retentissent, création ra&iophonlque pour
France Culture qu’e“e co»dirige avec lui en 1994,

elle l’accompagne également comme &ramaturge

pour L’Acte inconnu en 2007 aux cotés de Pascal
Ombhovere ainsi que Le Vivier des noms en 2015 aux
cotés de Adelaide Pralon.
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Actualité de Valere Novarina

Colloque conclusif
Une (foétique du devenir / Valere Novarina
(7 octobre de Iohgo 2 18h

same
au CoHége des Bernardins, Paris 5¢

Une journée pour penser dans une méme c{wamigue Part, la ﬁ)i et le p()/iﬁ(/ue et
dppré}zemder Pavenir du monde a travers ce c;ui le constitue et Panime depuz',s’ le

commencement : le ressort p()e’z‘ic/ue.

Si lart nest pas d’abord considéré en tant que création d’ceuvres d’art mais comme maniere
d’étre au monde, intéressant tout homme et toute société, si la foi n’est pas seulement considérée
en tant que doctrine mais comme vérité vécue, capable d’illuminer et de transformer le monde,
alors, loin d’étre seulement en rapport d’interaction, d’interdépendance ou de ressemblance, art,
la foietle politique sont une méme dynamique, une unique réalité vivante.

La présence de jeunes artistes réunis autour du theme du devenir (Exposition au CoHége des
Bernardins au printemps 2018, Devenir) et celle de I’écrivain, metteur en scéne, peintre et
dessinateur, Valére Novarina, donneront une illustration concrete 4 la réflexion de ce co“oque.

Ce co“oque se tient dans le cadre du séminaire Esthétique et théologie du Pole de recherche

du CoHége des Bernardins qut s’est tenu de 2015 2 2017. Ce séminaire portalt sur le rapport de
1’esthétique etde la tl’léologie. « Le rapport de 1’esthétique etde la tl’léologie est rarement abordé
de maniere fondamentale. Il est souvent Compris sous le seul angle de l’esthétique religieuse ou de
la spiritualité dans Part. L’intention a été de montrer combien la dimension esthétique est présente
dans la foi en particuller chrétienne, et combien en retour art méme le plus détaché du rehgieux
est porté par la fol. » Jérome Alexandre et Alain Cugno. (Publication automne 20 17, Art, Foi,
Po/itique - un méme acte ; Editions Hermann)

Sous la co-direction de Jérdme Alexandre, théologien, professeur 3 la Faculté Notre-Dame du
Co“ége des Bernardins et Alain Cugno, p]’lilosophe, pro?esseur de philosophie aux facultés jésuites

du Centre Sevres.

Consultez 16 programme complet de la joumée . WWW.co“egedesbemardlns.)ﬁr

Entrée libre sur réservation : ]Crederlque.l'xerbinger@co“egeclesbemard'Lns.Fr

Par ailleurs, un conoque international Valere Novarina : les quatre sens de Vécriture
aura lieu au Centre culturel internatinal de Cerisyfl,a Salle, du 10 au 17 aolt 201 8.

ccic~cerisy.asso. fr
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Valere Novarina 20 septembre — 15 octobre

STADIUM s

Mohamed El K}\atlb

27 septembre — 7 octobre

[E PokTe AVEUOLE

Jan Lauwers 11 octobre — 22 octobre

LEs BARBEIES ™

Annick Lefebvre — Alexia Bﬂrger 8 novembre — 2 décembre

[E @A DE [o-JEAU MP4iRE -

\X/ajcll Mouawad 17 novembre — 16 décembre



