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spectacle en Jcrangais, yiddish, allemand, anglais, arabe, espagnol, hébreu, ladino, russe
Surtitré en anglais et en francais
durée 2 h

du 4 mars au 3 avril 2025 au Grand théatre
du mercredi au samedi a zohgo, le mardi & 19]’130 et le dimanche a 1 5|’130
relache dimanche 9 mars

texte et
mise en scene

avec

les musiciens au violon et synthés au santour
au piano

et les chanteuses Volx et harpe et

recherche

assistanat & la mise en scéne

lumieres assisté de

son

scénographie assisté de

coiffures et maquinage

costumes assistée d’

patine costumes

vidéo

conseiller musical et chef de cheeur
préparation et régie surtitres

conseiller et coach yid&ish

fabrication des accessoires, costumes et décor

La Colline — théatre national

Remerciements au Théatre du Chatelet, a Keny Claudette, Nadia Oéhan-Rotschild, Céleste Girot,
Yitskhok Niborski et Cécile Trémolieres.

Le texte de la piece est inspiré de différents ouvrages:

* Le Golem d’Isaac Bashevis Singer, conte pour enfants pubhé en 1969 en yiddish sous forme de
feuilleton (6 épisodes) dans The Jewish Daz‘/y Forward, 4 retrouver en version ]Crangaise chez
L’Ecole des loisirs, 2016.

o ( Pourquoi le yidchsh? », trois discours de Bashevis S'mger prononcés 3 Poccasion de la réception
de son Prix Nobel de littérature en 1978.

o Juzﬁ en errance de JOSCPI’I Roth, Seuil, 1986

o «Le Raiser », trad. Delpl’fme Bechtel, « La Croix », trad. Jacques Mandelbaum, nouvelles de
Lamed Shapiro in Royaumes]uzﬁ. Trésors de la /ittératureyiddish, volume 2, éditions Robert
Laffont, « Bouqu'ms ), 2009

* (Prends de la poussiere » d’Amos Gitai in Geneses, Gallimard, 2009



Le spectacie présente un extrait du film d’Amos Gitat:
o Tsili ci’aprés le roman d’Aharon Appei]ceid avec Sarah Adler, Ancirey Kashkar
et la voix de Lea Kénig, 2014

J\/lusiques

e Chansons traditionnelles en yiddisl'i: « Margarita D, « Reyzeie », « Vi nemt men a bisele mazl »,

« Ayie, Lyuye D

e Chanson traditionnelle en ladino: « é Porke llorax blanca nifa ? », arrangement pour harpe

par Sopilie Leleu

e « Donne-moi la vie », composition de Dima Bawab sur un theme de Monteverdi

° ( Sequenza [l », Luciano Berio, adaptation pour quatre chanteuses par Richard Wilberforce

e «Babi Yar », Omitri Chostakovitch (extrait), arrangement pour piano et voix par Richard Wilberforce
o «lliey, composition de David Lan

e «London» et « Tsili», compositions d’Aiexey K ochetkov

Les steles ont été concues par Amos Gital et Pint Mittelrman.

Merci aux spectateurs qui ont fait don de vétements usagés pour la scénograpi'iie du spectacie.
Ils seront, en fonction de leur état a I’issue des représentations, donnés ou recyciés.

s Birth of a Golem (Naissance d’un Golem), 1990

Premier volet de la triiogie sur le personnage mythique des iégendes jutves, ce film a été tourné
sous forme d’un carnet de notes, au cours des recherches d’Amos Gitat sur le sujet. Au fureta
mesure, le carnet de notes pren& une vie autonome...

s Golem. the Spirit of Exile (Golem Lesprit de Lexil), 1991
A partir de i’interprétation du Golem dans la Kabbale espagnoie — incarnation de ’exil et des errants

— le film expiore les significations contemporaines du Livre de Ruth dans la Bible.

e Golem, le /ara]z'npétrifie’, 1993

Daniel, qui dirige une gaierie d’art a Paris, part en Sibérie pour rapporter une collection d’ceuvres
dont il vient d’hériter. Il emporte une main scuiptée géante, qu’ii croit étre un morceau du Golem.
Il traverse la Russie a la recherche du reste de la statue.



avec Joséphine Barbereau de Little io

dimanche 16 et 23 mars a 15h3o

Pendant que les adultes assistent 4 la représentation au Grand théatre le dimanche apréS»midi,

les enfants de 7a13ans participent 4 un atelier autour du mythe du Golem : une histoire contée
et la découverte d'ceuvres d’art pour tout savolr et tout comprendre a propos de cette créature
d’argile née de la tradition jutve. Fagonne par la main de Phomme et animé par la force des mots,
le Golem oscille entre protection et menace, obéissance et libre arbitre. Un voyage a travers récits
anclens et questionnements d’aujourd’]'lui, pour éclairer notre rapport 3 la création et au pouvoir
des mots. L'atelier est suivi d'un golter en famille.

la place de spectade de 104 33€ +8€ |'atelier

la réservation de latelier est soumise a ’achat d’une place pour le spectacle le méme jour

Le Moyen-Orient est a ’honneur a La Colline ce printemps avec les créations Golem du cinéaste
et metteur en scéne isradlien Amos Gitat, T°embrasser sur le miel premiére piéce de Khalil Cherti
et Journée de noces chez les Cromagnons de \X/ajdi Mouawad.

Quelles sont nos armes pour survivre contre la sauvagerle des guerres ? Comment résister et

se réinventer ? lsraél, Syrie ou Liban, les trois dramaturges imaglnent des reJCuges intumes

et poétiques comme autant de recours face a la violence du monde.

d’Amos Gitat
du 4 mars au 3 avril

spectade multllingue surtitré en anglais et en francais

de Khalil Cherti
du § mars au 5 avril

spectacle en arabe levantin surtitré en francais

de \X/ajdi Mouawad
du 29 avril au 22 juin

spectacle en libanais surtitré en francais

Tarif prélcérentiel 3 spectades : 6o€ et 40€ pour les moins de 30 ans

Billetterie

01 44 62 52 52 de 14h 4 18h du mardi au vendredi

sur place 3 la billetterie du théatre du mercredi au vendredi aux mémes horaires
et billetterie.colline.fr

I5rue Malte-Brun, Paris 20° / métro Gambetta ¢ www.colline.fr
Tarifs

e avec la carte Colline de 84 16 € la place

e sans carte

plein tarif 33 €/ moins de 18 ans 10 €

moins de 30 ans et demandeurs d’emploi 15 €

personne en situation de Handlcap et accompagnateur 15 €

plus de 65 ans 27 €



Apres avour crée House en 2023, Amos Gitai revient a La Colline avec un nouveau spectade

sur le Golem. Figure légendaire issue de textes kabbahstiques, le Golem est une créature d’argile
créee pour protéger la communauté julve en réaction aux persécutlons. Avec cette création théatrale,
inspiree d’un conte pour enfants d’lsaac Bashevis S inger, de textes de JOSCP]’I Roth, Léon Poliakov
et Lamed Shapiro, et des blographies de comédiens, Gitai superpose ce mytl’le aux interrogations
contemporaines sur le rapport entre création et destruction, entre progres et désastre, créant une
parabole sur le sort des minorités.

Sur le plateau du théatre, c’est une véritable mosaique sensorielle d’histoires et de témoignages
qul se déploie, portée par une troupe cosmopolite de comédiens et de musiciens aux 1angues,

aux origines et aux traditions plurie“es.

Je dédie cette histoire aux persécutés, aux opprimés partout dans le monde,
jeunes et Vieux,juifs et genti[s, dans /’espoirfou que le temps des accusations
injustes et des décrets iniques viendra un jour a sa fin.



par

Dans mes films comme au théatre, Jinscris souvent des textes littéraires. Ce n’est pas de l’adaptation.
Clest la questlon de l’interprétation qui m’intéresse, pour reprendre l’expression qu’on utilise en

Jcrangais pour les acteurs. Il s’agit, dans un bon esprit talrnudique, d’interprétation, de signiflcations
nouvelles, de la confrontation avec les anciennes, de la Jcagon de renforcer la mémoire, d’exposer
des contradictions, tout cela étant des formes d’interprétation.

Pour moli, les textes tnéologiques — ou Mieux: archa't'ques car n’etant pas croyant, je ne leur reconnais
pas une nature divine — parviennent 3 coder et & décrypter des réflexions humaines toujours valides
de nos jours. Je trouve tres émouvantes cette grancle sagesse et cette observation de la nature
humaine qui datent d’une époque ou ’on n’avait pas tous ces gadgets tecnnologiques, toutes ces
machines qui nous entourent et auxque“es nous prétons la capacité d’encoder et d’analyser les
sentiments humains.

Ces réflexions de ’humanité sont toujours valides sur les questions de l’éthique, du désir,

de la nature humaine, de la forme du récit, etc. Pourquoi ne pas utiliser le cinéma, le théatre pour
les réinterpréter ?

Que dit le mytl’le du Golem si on le dépouine du récit lui-méme et de la fable ?

C’est une légende, créeee par des communautés julves vivant en diaspora, discriminées, pendant
des siecles. L’identité de ces communautés est caractérisée par la diaspora. Cela peut expliquer
le sentiment de transitoire dans ces leurs melantations - elles semblent étre des solutions temporaires.
Cette idée d’une « architecture temporalre » est également renforcée par une condition sociale
définie par des restrictions légales, la discrimination et méme les pogroms, une dislocation
constante des communautés julves au sein des sociétés non julves pendant des siecles.

Pour en revenir a la mytnologie, dans ce sens, Golem est une sorte de parabole.

C’est un projet. Je dirais méme un projet artist'tque, sans la connotation lourde de ce mot, un projet
artisthue au sens ou la question du théatre doit émerger du projet lui-méme. L’idée de &épart se
libere en quelque sorte du sujet. Comme ¢a m’intéresse de réfléchir 4 ce sujet, je pose, presque
graphiquement, un point dans l’espace et je dis & mon cerveau que jatenvie de parler de ce point,
Pourquoi ? Je ne sals pas. Cela demande du temps. Ensulte, Jessale de savoir, de différentes JCaQOhS,
pourquoi cela m’intéresse de penser ace point. Peut-étre parce qu’il m’est familier, qu’ll me dit
quelque chose, je ne sals pas exactement quol.

Il y aune dimension obsessionnelle dans toute ceuvre. Au sein de cette obsession, une ]Cigure —

le créateur — essaie d’installer, avec les moyens du médium qui est le sien, un 1angage capable de
coder ce qu’il va répéter de temps en temps en une infinité de variations, ou tout au moins en un
tres grand nombre de variations, et écouter. Je parle d’écoute de effet produit par cet ingrédient
particulier. Par exemple, des sons, des musiques, des textes, des 'Lmages. Et il observe, comme
dans une expérience cnimique, d’une certaine )Cagon, 1"meact d’un élément dont il a une connaissance
intime sur les termes généraux de l’équation.

Si Pon compare un spectade, un tableau, un texte, un air de rnusique, un film, a une équation
matnématique composée de différentes variables qui sont écl’langées, modulées, soulignées, atténuees,
eupnémisées, mises en présence d’éléments inconnus, surprenants, de questions tnématiques, dans
cette tres grande équation générale, les variables dansent les unes par rapport aux autres, permutent
et créent de nouvelles sign'ufications. Certains éléments sont constants : ces éléments fixes, par]cois
répétithcs, sont questionnés par la ]CaQOl’l dont ils sont placés dans un nouveau contexte. Certains
refont surface sans arrét, laissent des traces encore et encore et leur répétition méme donne une
certaine couleur, une certaine connotation, mais située différemment.



La narratrice. —

«Un homme va au bord de la riviere. 11 a toute sorte de problémes dans sa vie, dans sa communauté,
il doit affronter ses ennemis, il ya de la misere, des problémes économiques

Alors pour faire face a cette situation, cet homme va au bord de la riviere parce qu’il veut pratiquer
une sorte de magie... une sorte de compos ition, de combinaison mathématique, afin de créer un
étre artificiel capable de combattre la nature, les ennemis, la haine, la misere et tout le reste.

En un sens c’est la base de la civilisation: depuis l’ége de fer, P’homme cherche des outils pour
maltriser la nature, cultiver les champs, auonger son bras et combattre ses ennemis, se construire
une maison et se donner un abri...

Alors le mythe du Golem, dont la premiére version date du 11 siecle, parle de la détresse et de la
nécessité de créer un étre artificiel pour se protéger, et de la relation entre ’étre humain et [’étre
artificiel qu’il a cree.

Golem ca veut dire quotL? ... Golem...

Prends de la poussiére d’une montagne, de la terre vierge, et répandS»en dans toute la maison et
lave ton corps. Oe cette poussiére pure, fais un Golem, cette créature que tu veux créer et animer,
et au-dessus de c]'laque membre, prononce la consonne qui lui est attribuée dans le Sefer Yetsirah
et combine-les avec les consonnes et les voye“es sacrées.

Oonc un homme va au bord de la riviere (ca peut aussi bien étre une femme), disons que c’est
un humain. Il fait la composition, la combinaison kabbalistique de mots, de signbcications, de
nombres et de lettres et il parvient A créer un étre de glaise, c{’argile, un étre artificiel. Un robot,
un Frankenstein... Ils sont tous issus du mythe du Golem |

Et cet étre artificiel va pouvoir I’aider dans ses tAches manuelles... et dans toutes sortes de taches.
Comme n’importe que“e machine.

Mais bien sir, puisqu’on est dans une histoire julve, il faut que... chaque vendredi soir...

Ce qui fait fonctionner le Golem, c’est intéressant... c’est un mot « Emet », qui veut dire « vérité »
—et qu’on met dans la bouche du Golem.

Et chaque vendredi soir, on retire le mot de la bouche du Golem pour qu’il puisse S€ reposer
pendant le shabbat. (Exactement comme une carte électronique pour un ordinateur de l’époque.
Meéme cette idée — ce truc, ce gadget — qu’il faille un texte pour mettre en marche le Golem est
inoute. N’est-ce pas ? C’est une histoire extraordinairement intéressante. )

Ou j’en étais P Oul un vendredi soir, I’lhomme ou la femme oublie... (JSaime cette idée de loubli.
Ou hasard... C’est la nature humaine, pas compl\etement préméditée, programmée)... Il oublie
de retirer le mot de la bouche du Golem... et le Golem devient incontrolable. Il se met a tout
détruire, 4 mettre le feu 4 la communauté, 4 se déchatner...



La, c’est notre rapport 3 la tecl’inologie, aux désastres écologiques et 4 toutes ces machines tres
sopl'iisthuées que nous, les étres humains, avons créées et qui vont peut—étre finir par détruire

’humanité, elles vont finir par nous étouffer si nous ne parvenons pas a les maltriser, a retirer

le code secret, le mot sacré au bon moment.

Et la, il ya toujours deux versions de la fin de histoire. Le mythe propose toujours ces deux
versions, sans jamais indiquer la solution

Dans lune... le rabbin parvient finalement & retirer le mot « Emet » qui signiﬁe ( VETLLE ).
Mais il ne réussit a retirer que le ce, ce qui laisse « Met », «mort » dans la bouche du Golem.
Et le Golem s’écroule et le tue dans sa chute.

Dans la version 8, le rabbin parvient a retirer tout le mot et a calmer le Golem.

Prends de la poussiére d’une montagne, de la terre vierge, répands~en dans toute la maison et lave
ton corps. Oe cette poussiére pure, fais un Golem, la créature que tu veux créer et animer,

et au-dessus de cl’xaque membre, prononce la consonne qui lui est attribuée dans le Sefer Yetsirah
et combine-les avec les consonnes et les voyeHes sacrees. )
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La narratrice:

On a souvent demandé a Isaac Bashevis Singer pourquol il écrivait en yiddish. 1L dit

« Premierement, j’aime les histoires de fantdmes, et rien ne va mieux aux fantdmes qu’une 1angue
qui se meurt. Plus la langue est morte, plus le fantéme est vivant. Et, pour autant que je sache,
tous les fantémes adorent le yidcﬁsh et le parlent couramment.

Oeuxiemement, je ne crois pas seulement aux fantémes, je crols aussi a la résurrection. Je suis
convaincu qu’un jour des millions de corps qui parlent le yic{dlsh sortiront de leur tombe, et que
leur premiére question sera : « Est-ce qu’un nouveau livre est paru en yic{dlsh ? 5 Pour eux,

le yldchsh ne sera pas mort.

Je choisis le yicﬂdish, parce que c’est une langue en exil, sans pays, sans frontieres, une 1angue
soutenue par aucun gouvernement ; une langue quine posséde presque pas de mots relatifs aux
armes, aux munitions, a ’exercice ou a la pratique militaires ; une langue qui étalt méprisée, ausst
bien par les non-Juifs que par la majorite des Juifs émancipés.

Par nature, le yic{dish ne domine pas, il ne tient pas la victoire pour acquise. I n’exige pas, il ne
commande pas; il se glisse, il se faufile clandestinement au milieu des pouvoirs de destruction.
C’est une langue d’une humanité ple'me de crainte et d’espoir. O’une ]Cac;on Jcigurée, le yiddish est
la 1angue sage et humble de tout un chacun, la langue de toute humanité dans la peur et 1’espoir.
Cétait la 1angue des réveurs et des kabbalistes. Le ghetto n’était pas seulement un re?uge pour
une minorité persécutée, il était aussi le lieu ou se faisait la grande expérience de la discipl'me de
sol et de humanisme, en dépit de toute la brutalité qui ’entourait.

Il reste encore une raison, pour ne pas oublier le yiddish et c’est celle-ci : certes, le yiddish est une
langue qui se meurt, mais c’est la seule langue que je parle bien. Le yidc{ish, cest la langue de ma
mere, et une mere n’est jamals vraiment morte. »

I0
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Amos Gitat 2 Gibellina, Sicile, 1992, pour la création de son premier spectade La Guerre des fils de lumiére contre les fils des ténébres

Les ruines de la ville ont 'msplré le décor du spectade Golem.
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Amos Gital est né en 1950 a Hatfa en Israél. Fils d’un architecte formé au Bauhaus, Munio
Weinraub, ayant fui le nazisme en 1933, et d’une intellectuelle et enseignante, Efratia Gitar,
spéciahste non rehgieuse des textes bibliques, née en Palestine au début du xx° siecle, il fait partie
de la premiére génération née aprés la fondation de PEtat d’Israél, une génération également

formée par les grands mouvements de la jeunesse contestataire des années soixante.

Amos Gital, qui n’est encore qu’étudiant en architecture, est blessé au cours de la guerre de
Kippour (1973), lorsque l’nélicoptére d’évacuation sanitaire dans lequel il se trouve est Jcrappé
par un missile syrien. Ces éléments biograpniques, familiaux et générationnels, de méme que le
traumatisme vécu pendant la guerre et un sentiment de vie victorieuse vont inspirer toute son

ceuvre a ventur.

Aprés avolr soutenu un doctorat d’architecture a "Université de Berkeley (Californie), il consacre
son premier film, House (1980), a la construction d’une maison a Jérusalem Ouest.

Ce documentaire, aussitot interdit en lsraél, marque durablement la relation conflictuelle du
cinéaste avec les autorités de son pays, relation bientot envenimée par la controverse suscitée par
son film Journal de campagne (1982).

Il s’installe alors a Paris et réalise plusieurs films, fictions et documentaires, parmi 1esquels Esther
(1986), Berlin Jérusalem (1989) et Golem /’esprz't de lexil (1991).

Amos Gital revient en Israél en 1993, année de la signature a \X/ashington des accords de palx
portés par Yitzhak Rabin. Il réalise sa trilogie des villes avec Devarim tourné a Tel-Aviv (19959),
Yom Yom a Haifa (1998) et Kadosh a Jérusalem (1999). Quatre de ses films seront présentés
en compétition au Festival de Cannes (Kadosh, Kippour, Kedma, Free Zone), neuf autres a la
Mostra de Venise (BQr/m Jérusa[em, Eden, Alila, Terre promise, Ana Arabia, Le Dernier
jour d’Yitzhak Rabin, Un tramway a Jérusalem, Letter to a Friend in Gaza et Laila a
Hazfa).

En 2010, il publie la Correspondance d’Efmtia, sa mere®, lue par Jeanne Moreau a ’Odéon

— Théatre de I’Europe et sur France Culture. En avril 2018, le cinéaste donne l’ensemble de ses
archives imprimees et numeriques sur Yitzhak Rabin a la Bibhothéque nationale de France (BNF),
un ensemble riche de pres de 30 000 documents.

En 2018, le spectacle Yitzhak Rabin, cnrom'que d’un assassinat, créé au Festival d’/\vignon en
2016, est présenté 3 la Philharmonie de Paris, avec notamment la soprano Barbara Hendricks, puis
au Lincoln Center (New York), au Ford Theater (Los Angeles) et au Burng’leater de Vienne en
2024. L’année suivante, au Spoleto Festival de Charleston, USA, Amos Gitai crée a partir de son
film Letter to a Friend in Gaza un spectade théatral et musical €ponyme, presente ensuite au
Théatre de la Ville & Paris et au Coronet Theater de Londres. En 2020, il crée Exils intérieurs
dans le cadre des Chantiers d’Europe du Théatre de la Ville.

Eluen 2018 professeur 3 la chaire de « Création artistique » du Conége de France, Amos Gitat

donne une série de neuf legons sur le cinéma suivies d’un conoque en juin 2019. L’année suivante,
il est Visitin g Professor 4 la Columbia University, School of the Arts (Master of Fine Arts).
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Au printemps 2023, il crée a La Colline une adaptation théatrale de sa trilogie documentaire
House un spectacle multil'mgue qui sera jou€ ensuite au Barbican (Londres), au Festspiele (Berlin),
au teatro Arnetine (Rome), dans le cadre du festival RomaEuropa, et prochainement 3 Madrid. 11
réalise ’année suivante Shikun, film en sélection officielle au Festival International de Berlin et
W}D/ war, essal poétique et ]Cilmique présenté hors compétition a la Mostra de Venise. A occasion
du 50° anniversaire de la guerre de Kippour, Amos Gital présente une exposition multimédia
intitulée Ki ppur, War memories au Musee d’art de Tel-Aviv.

Son ceuvre a été récompensée par de nombreux prix, parmi lesquels le prix Roberto Rossellini
(2009), un Léopard d’Honneur a Locarno pour I’ensemble de son parcours (2008), le prix Robert
Bresson (2013), le prix Paradjanov (2014). Il est chevalier de la Leégion d’honneur (2017),
commandeur des Arts et Lettres, et a regu la Grande Ufficiale dell’Ordine della Stella d’Italia
(2019). Des rétrospectlves 'mtégrales de son ceuvre ont été présentées dans de nombreuses
institutions a travers le monde : Centre Pompidou, Cinémat]'léque Jcrangaise, Bibliothéque
nationale de France, Cinémathéque de Jérusalem, Museum of Modern Art de New York, Lincoln
Center New-York, British Film Institute de Londres, Musée Reina Sofia (Madrid), Mostra de Séo
Paulo, Musée national du cinéma (Moscou), Japan Film Institute (Tokyo),

* Efratia Gitat, Correspondcmce (1929-1994), traduit de ’hébreu par Katherine Werchowski.
Edition de Rivka Gitai, Collection Haute Enfance, Gallimard, 2010.
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avec

Née 4 Jaffa, Bahira Ablassi a fait ses débuts en
2020 dans le film Laila in Haz’ﬁz d’Amos Gitat,
présenté en compétition principale au 77° Festival
international du film de Venise. En 2023, elle
joue dans le spectacle House créé a La Colline
puls retrouve le réalisateur israélien ’année
sulvante pour le film Shikun, en sélection
officielle au Festival international du film de
Berlin.

Actrice au cinéma et comédienne au théatre,
Irene Jacob s’est révélée au cinéma en 1991 en
obtenant le Prix d’interprétation féminine au
Festival de Cannes pour son role dans le film

de KrzysztOJC Kielslowski, La Double Vie de
Veronique. Apres avolr débuté sous la direction
de Louis Malle dans Au revoir les enﬁmts,

elle a enchainé les réles en menant une carriere
internationale aux cotés de Michelangelo
Antonioni et Wim Wenders, de Theo /\ngelopoulos,
Agnieszka Holland, Paul Auster, Jonathan Nossiter,
Hug]’l Hudson, Amos Gital, Ritl’ly Panh ou
encore Krzyszto? Kielslowsk pour Rouge. En
France, elle a tourné sous la direction de Nadine
Trintignant, Claude Lelouch, Serge Le Péron,
Pascal Thomas ou Riad Sattouf, Jacques Deray,
Rebecca Zlotowski, Pascal Bonitzer, Alice Vial,
Louts Farge.

Au théatre, elle joue aux Bouffes du Nord,

au Théatre de ’Atelier, dans le West End, a
Chaillot, au Théatre de la Ville, 4 La Colline

et sous la direction de Thomas Ostermeier,
Katie Mitchell, Irina Brook, Patrice Leconte,
Joélle Bouvier, Richard Nelson, Jéréme Kircher,
Philippe Calvario, Jean-Francols Peyret, David
Lescot, Oriza Hirata, Roland Auzet, Amos Gitat.

Oes sa sortie du Conservatoire national supérieur
dart dramatique en 1996, Micha Lescot
travaille avec Roger Planchon, notamment dans
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La Tour de Nesle, d’aprés Alexandre Dumas
et Le Trz'omphe de Pamour de Marivaux. On
le retrouve également dans des mises en scene
de P]’lilippe Adrien, Jacques Nichet, Denis
Podalydés, David Lescot ou de Jean-Michel
Ribes dans Musée haut, musée bas (Moliere
de la Révélation théatrale 2005). Eric \/igner le
dirige dans plusieurs spectades - Ou boivent
les vaches de Roland Dubillard, Jusqu’& ce
que la mort nous separe et Sextett de Rémi
Oe Vos. Il rencontre Luc Bondy en 2008 pour
La Seconde Surprise de Pamour de Marivaux.
Leur collaboration se poursuit avec Les C haises
d’lonesco (Prix du meilleur comédien du
Syndicat de la Critique en 2011), Le Retour
d’Harold Pinter, Le Tartuffe de Moliere et
Ivanov d’Anton Tchekhov, réle pour lequel il
recevra 4 nouveau le Prix du meilleur comédien
du Syndicat de la Crltique en 2015. En 2017, il
joue dans Bella Figura, piéce écrite et mise en
scene par Yasmina Reza qu’il retrouve en 2023
pour la création a La Colline de James Brown
mettait des bz'goudis. Il forme également un
duo avec Jérome Desc]'lamps dans Bouvard

et Pécuchet au Théatre de la Ville 4 Paris.

En 2010, il joue dans La Collection d’Harold
Pinter, mis en scene par Ludovic Lagarde et
dans Depart volontaire de Remi De Vos mis
en scene par Christophe Rauck, qu’ﬂ retrouve
avec Richard I/ de Shakespeare qut lui vaut de
remporter le Moliere 2024 du meilleur comédien
dans un spectacle de théatre public. En 2021, il
incarne Charles dans la piéce de Bernard-Marie
Koltes, mise en scene par Ludovic Lagarde. Il
rencontre Amos Gital en 2023 a La Colline pour
la création de la piece House.

Au cinéma, il tourne entre autres avec Claire
Denis, Noémie Lvovsky, Bertrand Bonello,

Léa Fazer, Matwenn, Olivier Assayas, Arnaud
Desplechin, Abd Al Malik, Amos Gitat, Stéphane
ODemoustier, Valeria Bruni-Tedeschi. ..



Aprés des études a la Guildhall School of Music
and Orama de Londres, Laurent Naouri est
rapidement invité par de nombreuses scenes
internationales. Son répertoire comporte une
quarantaine de roles, &epuis les premiers
baroques jusqu’aux operas contemporains.
Plusieurs interprétations ont marqué sa carriere
telles que les quatre roles maléﬁques des Contes
d’Hoffmann a Lyon) Madrid, Orange, Golaud
dans Pelléas et Mélisande au Théatre des
C]’lampsfélysées sous la direction de Bernard
Haitink, Glasgow, Salzbourg, Berlin avec Simon
Rattle et Madrid, le Comte Almaviva dans

Les Noces de Fi garo a Aix-en-Provence et
Tokyo, le role-titre de F a/smff a Lyon, Santa
Fe et Glyndeboume ou encore Germont dans La
Traviata a Santa Fe, Tokyo et au Théatre des
Champ&Elysées.

I interpréte le role de Fieramosca (Benvenuto
Cellini) a Amsterdam, le Marquis de La Force
(Dia/ogues des carmélites) au Bayerische
Staatsoper de Munich, Ruprecl'lt (L An ge

de feu) a I’Opéra national de Lyon, Capulet
(Roméo et Juliette), Pandolfe (Cendrillon) et
le J\/\arquis de La Force au Metropohtan Opera
de New York, Don Gaspar (L’Ange de Nisida)
4 Londres, Mamma Agata (Viva la Mamma) a
l’Opéra national de Lyon et au Grand Théatre de
Geneve, le role-titre de Don Pasgua/e a Tours
et Oijon, le Baron Scarpia (Tosca) a La Monnale
de Bruxelles, Don Alfonso (Cos: fcm tutte) au
Théatre des C]’lampsflysées et a Caen et Des
Grieux (Manon) au Gran Teatre del Liceu de
Barcelone. Au cours de la saison 2024-2025, il
interprete notamment le role de Hamm (Fin de
partie) a Berlin, la partie de baryton de In terra
pax de Frank Martin & Munich et Le Chef des
carabiniers dans Les Bri garza’s d’Offenbach a
l’Opéra national de Paris.

Né a Tel Aviv, Menashe J\on est diplémé en
études cinématograp]'liques et télévisuelles de
université de Tel Aviv. Acteur, il participe

4 de nombreuses productions dont les séries a

succes The Kameri Qujm‘et, HaBurganim (The
Bourgeols), Parashat HaShavua (This week’s
episode) ou encore Papadizi. Au cinéma, il joue
notamment dans Gett : The Trial of?/h/z'ane
Amsalem de Ronit Elkabetz et Shlomi Elkabetz,
Divine Intervention, The Time that Remains
de Elia Suleiman, Year Zero et Sweets de Josef
Pitchadze ou encore Saint Klara d)Ari Folman.
A la scene, il se produit au Théatre municipal de
Haifa, au Théatre de Jaffa ou encore au Cameri
4 Tel Aviv dans les piéces telles que The Lover
de Harold Pinter, Waitingﬁ)r Godott de
Samuel Beckett et The Yellow Wind de David
Grossman. En France, on le découvre dans le
spectade House d’Amos Gitat créé a La Colline
en 2023,

Né en Galilée, Minas Qarawany étudie d'abord
le droit et le commerce avant d’étudier le
théatre a ’école Beit Zvi a Ramat Gan en Israél.
I participe 3 la création de House, d'Amos
Gital, a La Colline, Conversations aprés un
enterrement de Yasmina Reza mis en scéne par
Igor Barzin, Dogyz'[[e de Lars von Trier mis en
scene par Anat Fishman Lent, Orlando — As
You Like It de William Sl’lakespeare mis en
scene par Etti Resnik, Krum — Krum de Hanokh
Levin mis en scene par Alon Tiran, Welcome
de Noam Gil au Théatre de Tmuna a Tel Aviv
et House d’Amos Gitat. Il retrouve le réalisateur
israélien pour le film Shikun. Au cinéma, il joue
également dans Scene numéro 4 de David Noy,
Wenek de Bisan Tibi, La Coupe de cheveux
la p/us forte du Neguev de Muhammad Abu
Ahmed. Minas Qarawany a requ plusieurs
distinctions dont les prix de la Bourse Edna
Gazit, du concours Ohela Hal evi pour les
chansons hébra’[ques et celul des pieces musicales
Yaakov et Tamar Rosen.

Chanteuse et comédienne, Anne-Laure Ségla
est issue d’une famille riche d’un mélange
inédit: son pere grandit au Sénégal et sa mere
est originatre de Sa'mt—Pierre—et~Miquelon.
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Forte de cette diversité culturelle, elle intégre
’AICOM Paris et en sort diplémée en chant,
danse et théatre en 20 17. Elle rejoint ensuite
plusieurs compagnies de spectade vivant et
joue notamment dans le musical Hair qu’eUe
co-met en scene avec Jessica Capon et Clément
Ropers, elle est assistante 4 la mise en scene du
spectade Sémphm de la Compagnie Selma et
'mterpréte [’un des réles principaux du spectade
Guerriéres du Wakanda de D'Lsneyland Parts.
Au théatre, elle joue dans Arréte avec tes
mensonges, adaptation du roman de P]’lilippe
Besson par la Compagnie Velours ef Macadam,
prix Coup de cceur du Festival d’/—\vignon Off
2023 et l’année suivante dans Un pas de chat
sauvage de Marie Ndiaye aux cotés de Natalie

Dessay) mis en scene par Blandine Savetier.

et

au violon

Alexey Kochetkov est violoniste, compositeur

et producteur de musique. I explore plus
particuliérement ces dernieres années les liens
entre violon et muslque électronique, notamment
a travers les projets 5 String Theog/ —

the Theog; Ovaer_ythmg dans lequel il
repousse les limites du jeu de violon grace a
l’augmentation électronique et Ajam Quartet,
ensemble acoustique transculturel qui assocle
les traditions musicales du Moyen-Orient et de
l’Europe. Alexey Kochetkov compose également
de la musique pour le cinéma et le théatre,
notamment aupres d’Amos Gitat et avec la

compagnie Gravity ef Other Mytl’ls Circus.

au santour

Musicien, diplémé de PUniversité des arts de
Téhéran, Kioomars J\/lusayyebi étudie le santour
(instrument appartenant a la famille des cithares
sur table) avec le Maltre Faramarz Payyevar

et la théorie musicale avec le compositeur de
films Farhad Fakhredini. Depuis de nombreuses
années, il joue et compose pour plusieurs groupes
musicaux raniens avec 1esquels il se produit

en lran et a 1’étranger. I produit également de
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la musique pour le cinéma, la pubhcité et la
radio. Entre 2001 et 2008, il participe a deux
créations du metteur en scene Pari Saberi au
Vahdat-Hall & Téhéran depuis 2011, il ceuvre
en tant que pro?esseur, compositeur et artiste
de scene en AHemagne aux cotés de musiciens
issus des quatre coins du monde tels que
Transorient Orchestra, Nouruz Ensemble ou
Orchester der Kulturen. En 2018 et 20109, il
joue dans le spectacle A Letter to a Friend in
Gaza d’Amos Gitat présenté 4 Paris et Londres.
En 2015, il est distingué par "Université de
Hildesheim pour son enseignement du santour
au Centre des musiques du monde. En 2023,

il retrouve le metteur en scene israélien pour la
création de House a La Colline.

au piano

Né en Autriche en 1998, il commence a jouer du
piano a 1’ége de six ans avant de se former au
Conservatoire J.J. Fux de Graz avec Angelika
Ferra puis d’intégrer a l’ége de 16 ans PUniversité
de musique et des arts du spectacle de Graz ou il
suit les enseignements des proFesseurs Zoltan
Fiizessery et Libor Novacevic. Depuis, il se produit
en concert dans de nombreuses villes d’Europe et
collabore avec des chanteurs tels que Pumeza
Matshikiza et Wilfried Zelinka. Au pr'mtemps
2024, il participe a la production C/ﬂmm’que
d’un assassinat — Yitzhak Rabin d’Amos

Gital au Burgtheater de Vienne. également
compositeur, il créé en juin 2020 une premiére
piéce pour violoncelle et piano, sulvie en 2022
d’une Fantaisie pour pz’ano en mi mineur,
publiée par Universal Edition. Outre ses activités
classiques, il se produit en tant qu’auteurf
compositeur—interpréte sous le nom de Libe.

texte

Scénariste, traductrice, essayiste, Marie-Jose
Sanselme est engagee depuis vingt-cing ans
dans une étroite collaboration avec Amos Gitat
sur Pensemble de son ceuvre, notamment pour
le cinéma (fiction), le théatre, des ouvrages

et divers projets. De formation littéraire, elle

a été attachée culturelle a 'ambassade de



France en Israél de 1994 a 1998 et a entamé
sa collaboration avec Gitat, inlnterrompue
&epuls, sur le film Kippour (2000), présenté en
competition au Festival de Cannes. Elle est par
ailleurs rédactrice en chef adjo'mte de la Revue
internationale d’éducation de Sévres.

lumieres

Tout au long de sa carriere, Jean Kalman a
travaillé avec de nombreux metteurs en scene,
tels que Peter Brook, Lev Dodin, Oeborah
Warner, Pierre Audi, Adrian Noble, Robert
Carsen, Amos Gital. Ses conceptions d’édairage
ont éte présentees dans les grandes nstitutions
de théatre et opéras du monde, dont La Scala de
Milan, la Fenice a Venise, le Saito Kinen Festival,
le Bolshot de Moscou, Covent Garden a Londres,
les Festivals de Salzbourg et &’Aix-en-Provence,
le Metropolitan Opera de New York, l’Opéra
national de Paris. Il a également collaboré avec
I’artiste Christian Boltanski et le compositeur
Franck Krawczyk sur de nombreux événements:
Bienvenue, O Mensch, Happy Hours, Plein
Jours, Tant que nous sommes vivants, et plus
récemment £ osse au Centre Pompidou.

son

A l’ége de 25 ans, la vocation musicale d’Eric
Neveux rencontre le cinéma. Francois Ozon lui
demande de composer la musique de son premier
moyen-métrage Re garde la mer puls celle de
son premier long—métrage Sitcom. Sa rencontre
avec Patrice Chéreau pour Ceux qui m’aiment
prendrorzt le train, en sélection officielle du
Festival de Cannes 1998, sera déterminante

et fondatrice. Il signe la partition de Intimité,
Golden Bear Award au Festival de Berlin 2001,
puis celle de Persécution, en sélection de la
Mostra de Venise en 20009, et sult son mentor au
théatre pour une serie de collaborations.

Depuis il travaille sur plus de 70 longsfmétrages
aupres de réalisateurs tels qu’EmmanueHe Bercot
avec La Téte haute, en ouverture du Festival

de Cannes 20 15 et De son vivant, sélection
officielle du Festival de Cannes 2021 ; Rachid
Bouchareb pour sa Tri/ogie américaine ; |sabelle

Czajka avec La Vie domestique; Ziad Doueiri
avec L’ Attentat puls L’ Insulte nommé aux
Oscars 2018.

Fasciné par la scene Oowntempo de Bristol,
Eric Neveux vient de signer, sous le nom de
Mr Neveux, album TUBA pour le label
Cup of Tea Records. Golem est sa deuxieme
collaboration avec Amos Gitat, aprés House en

2023.

assistanat a la
scénographie

Scénograpl'\e danoise, Sara /—\meberg Gital

est titulaire d’une licence en économie de
Puniversité de Copen]'lague, d’un master en
conception et développement de jeux numériques
du Shenkar de Tel Aviv et d’une formation en
dessin classique. Elle travaille dernierement

sur deux projets :TILT, un jeu coopérati]C basé
sur la p]’lysique ou deux joueurs équilibrent

un puzzle flottant, mettant accent sur le
travail d’équipe et Ripp[es, une expérience

VR multisensorielle concue pour offrir un
voyage immersif sans échec qui inspire la jole,
la curiosité et la connexion. En para“éle de son
travail de scénographe, elle collabore avec un
bureau d’architectes pour 1equel elle concoit

des meubles et des aires de jeux. Elle retrouve
aujourd’]'lui Amos Gital avec qut elle a travaillé
sur la scénographie de 1’expos ition Kippur, War
Requiem au Musée d’art de Tel-Aviv en 2023.

conseil musical
et chef de cheeur

Richard Wilberforce est chef de cheeur et
contre-ténor anglais. /—\prés une formation a
PUniversité de Cambridge et au Royal Couege
Music, il devient directeur musical du Cheeur
des jeunes Hallé, travaillant aux cotés de Sir
Mark Elder, ainsi que les Exon Singers et le Leeds
Philharmonic Chorus. Il partage son temps entre
le Royaume~Uni et la France, ou il a participé a
des représentations 3 la Philharmonie de Paris,

a I’Opéra~Comique; 2 la Seine Musicale et au
Festival d’Aix-en-Provence. Il prend la direction
du cheeur du Concert d’Astrée en 2023, aux
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cotés d’Emmanuelle Haim. Il dirige également le
Jeune Cheeur de Paris, ainsi que le Cambridge
University Symphony Chorus et I'Ensemble vocal de
la Maitrise de Paris. Il a travaillé comme chef de
cheeur invité par de nombreux ensembles tels que
Accentus, Ensemble Pygmalion, Les Métaboles,
le Cheeur de Radio France et le Cheeur de
l’Opéra de Lyon. Sa carriere de contre-ténor le
mene dans les plus grandes maisons d’Opéra en
Europe, comme le Staatsoper unter den Linden

3 Berlin, le Tiroler Landestheater Innsbruck,

le Théatre du Capitole et le Grand Théatre de
Provence. Il chante réguliérement avec Sir John
Eliot Gardiner et le Monteverdi Choir.

maquiuages et coiffures

Apres un CAP de coiffure et un apprentissage
dans une école de maquiﬂage, Cécile Kretschmar
crée les maqui“ages, perruques, masques et
prothéses de nombreux spectacles de théatre et
d’opéra, auprés de metteurs en scene tels que
Jacques Lassalle, Jorge Lavelli, Oidier Bezace,

Luc Bondy, Bruno Boegl’m, Jean-Francols Sivadier,
Jacques \/'mcey, Jean-Yves Ruf, Peter Stein,
Macha Maketeff, Ludovic Lagarda Jean Bellorini,
Marcial di Fonzo Bo et Elise \/igier, Pierre Maillet,
Yasmina Reza, \X/ajdi Mouawad, Alain Francon,
Phia Ménard, Pauline Sales, Emmanuel Daumas,
Andres Lima, le collectif Marthe ou encore Laure
Werckmann.

En 2024, elle réalise les coiffures et maquinages
des créations Zazie dans le métro mis en scéne
par Zabou Breitman et Dom Juan de Moliere
mis en scene par Macha Makeieff. C’est au
Théatre des Cl’lampsElysées qu’ene crée et
Jcabrique masques, perruques et maqu'tnages de
l’opéra O{ympiades de Vivaldi dans une mise
en scene d’Emmanuel Daumas. Cette méme
année, elle rencontre les artistes Christian

Hecq et Valérie Lesort et participe a la création
du spectacle Les Sceurs Hilton au Théatre

des Célestins. Elle poursuit également sa
collaboration avec Pauline Sales pour la piece
Les Deux Deesses et \X/ajdi Mouawad sur
Journée de noces chez les Cromagnons et
l’opéra Pelléas et Mélisande créé a l'Opéra
Bastille en mars 2025. Avec l’auteur et metteur
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en scene espagnol Andrés Lima, elle réalise le
proﬁl des personnages du spectacle Schock
1936 créé au Centre &ramatique national de
Madrid.

Dernierement, elle congolt et réalise les
maqui“ages et coiffures du spectacle Terrasses
de Laurent Gaudé, mis en scene par Oenis Marleau
a La Colline et travaille également avec de jeunes
compagnies, notamment le collectif les Marthes
pour la création de Vaisseau Famille 4 la MCa2
de Grenoble et la compagnie Lucie Warrant pour
Croire aux fawes Mis en scene et interprete
par Laure Werckmann. C’est en 2023 qu’e“e
collabore pour la premiere fois avec le metteur
en scene Amos Gital pour la création House a La
Colline, qu’ene retrouve |’année suivante pour
son film Wh)} War.

Au cinéma, elle crée et Jcabrique notamment les
masques A’ Au revoir la-haut d’Albert Dupontel,
ceux du court—métrage Son altesse protoco]e
d’Aurélie Reinhorn et participe a la conception
des maquinages et coiffures de La Grande

Ma gie, film de la réalisatrice Noémie Lvovsky.

costumes

Aprés un Master en Histoire de l’art et un
dipléme des Métiers d’Art costumier réalisateur,
elle travaille avec le metteur en scene Ludovic
Lagarde au théatre et a l’opéra de 2006 4 201 3.
Au cours de ces années, elle rencontre également
Guillaume Vincent et particlpe aux creations
costumes de ses opéras Second Woman, Mimi
Sceénes de la vie de Boheme, Curlew Rivers,
Le Timbre d’argem‘. Elle créé les costumes des
spectacles d’Emmanuel Oemarcy-Mota depuis
2019 et collabore également avec Mikaél Serre
sur La Mouette, Les Contes a”Hoffmarm,
Oﬁ%nbach Record et Les Brzgcmds ;
C]’lristopl'le Rauck sur Dissection d’une chute
de nezge et Henri V1, Eric \/ignier pour le
spectacle Les Erzfants ; Marcial Di Fonzo Bo
sur Dolorosa ou encore Emmanuel Noblet

pour Encore une journee divine. A l’opéra,
elle travaille notamment sur les pro&uctions
d’Antoine Gindt depuis 2011, ainst qu’avec
Laura Scozzi sur Akhénaton et /1 Viaggio a
Reims et dernierement avec Jean Bellorini pour



David et Jonathas. En danse, elle collabore
avec le chorégrapl'le Alban Richard depuls 2018,
Ambra Senatore ainsi que P]’lihppe Lafeuille.

assistanat a la mise en scene

Elle grandit entre la France et 1’Argentine, et

se forme comme comédienne d’abord 4 Paris,

au Cours Florent en tant qu’éléve de la Classe
libre pulis a Buenos Alres aupres de metteurs en
scene et pé&agogues argentins tels que Oaniel
Veronese, Ricardo Bartis ou Javier Daulte.
Parallelement 4 son activité d"mterpréte, elle crée
des spectades dans les deux pays, dans lesquels
elle joue ou qu’ene met en scéne comme

La Ménagerie de verre de Tennessee Williams,
Hasta que la muerte nos separe de Rémi de
Vos et Sa//mger de Koltes, tous deux mis en
scene par Paul Desveaux a Buenos Alires, La Pura
Verdad de Marie N’Diaye et Yves Cendré ou
Les Anges de Pierre-Louis Pietri actuellement
en répetitions a Parts. également assistante a la
mise en scene, 4 la fois au théatre et a 1’opéra,
elle est actuellement directrice pédagogique au

Cours Florent ou elle enseigne depuis 2018.

coach et conseiller yiddish

Shahar Fineberg, originaire de Jérusalem, vit
et travaille a Paris. Ecrivain et traducteur, Shahar
a commencé a étudier le yiddish en 2017 grace a
une bourse de la Maison de la culture yiddisl'l.
Il a traduit des textes yiddish tels que Gresere
z'mprovizatsyes d’Am Lutzky (en tant que
Fellow du Yiddish Book Center en 2020 ainsi

ue des contes de Rabbi Nahman. Il anime
Yiddish Haynt sur RCJ 94.8, une émission
de radio mensuelle sur la création yiddish
contempora'me. En 2024, il met en scéne deux
courtes pleces en yiddish et dirige actuellement
le Troim Teater, une troupe de théatre yid&ish
basée 4 Paris, avec 1aque“e il répéte actuellement
son adaptation de l'opérette d'Avrom Goldfaden
de 1 893 Docteur Almosado. Il rejoint Amos
Gital pour la création de Golem en tant que
coach et conseiller yiddish.
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Amos Gital

4 mars — 3 avril
création

5pectacle en fmngais,)}ida]ish,

allemand, ang/ais, arabe, espagno],
hébreu, ladino, russe

‘ surtitré en anglais et en frangais
IE H g R A ijR Khalil Cherti
‘ 5 mars — 5 avril

création

: O
‘ ’R LE H’ EL spectac[e en arabe levantin
surtitré en frangais
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)h R 0 “ AN ‘E B@  Viginic Despentes
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